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Es ist nicht so, dass die Herren des Deutschen Instituts
fiir Stadtbaukunst nicht sorgfiltig planen und cinem
durch eine frithe Anfrage nicht jede Ausrede fiir eine
seridse Auseinandersetzung mit dem Thema des stiid-
tischen Hofs nehmen wiirden. Dafiir méchte ich mich
an dieser Stelle nochmals ganz herzlich bedanken. Tat-
sichlich habe ich diesen Hof lange mit mir herum getra-
gen, oder besser, habe aus cinem Fenster, sagen wir im
dritten Stock, in diesen hinein geschaut und bin von der
Strasse durch dic Tordurchfahrt ins Hinterhaus durch
diesen hindurch gegangen. Sie kennen alle diesen Hof
Und gerade deswegen habe ich mich gelragt, was ich
Ihnen heute und hier dariiber eigentlich erziihlen soll,
Von seinen Qualititen muss ich Sie nicht wirklich iiber-
zeugen, und ein Kiinstler kdnnte sie poctischer in Bil-
der oder Worte fassen. Die Kollegen der Architektur-,
Kunst- und Geistesgeschichte wiederum werden ihn
priziser, und eben geistreicher einordnen kénnen als
ich. Als ich dann das Programm fiir den heutigen Tag
zugeschickt bekommen habe. das ist iibrigens noch gar
nicht so lange her, viclleicht drei. vier Wochen, genau
so rechtzeitig, dass man endgiiltig alarmiert ist, aber im-
mer noch geniigend Zeit hiitte, etwas Verniinftiges auf
das Papier zu bringen, als ich also dieses Programm in
Héanden hielt, wurde mir klar, dass ich im vorgeriickten
Vormittag, direkt vor der Mittagspause zu Wort kom-
men wiirde, und dass also vieles, vor allem dic erste
Miidigkeit im Publikum und dessen Vorfreude auf das
Mittagessen. dafiir sprach, mich kurz zu fassen. Diese
Einsicht tibte zu diesem Zeitpunkt, trotz allem, eine ge-
wisse beruhigende Wirkung auf mich aus.

Aber also, was tun? Ich tat das .nahe” liegende. Ich habe
aus dem Fenster geschaut. Nicht durch jenes, das ich
eben geschildert habe, durch das ich in den stidtischen



Hof meiner inneren Vorstellung gesehen habe, jene at-
mosphirische Verdichtung irgendwo zwischen jenem
Hof in der Fasanenstrasse in Berlin, in dem ich die
Jahre meiner architektonischen Lehre absolviert habe
- ich hatte tatsichlich einen der wenigen Fensterplitze
in jenem Berliner Zimmer, das ein eigenes Kapitel der
Geschichte des Stidtischen Hofs abwerfen wiirde - und
vielleicht dem Hof in Hitchcocks wunderbar unheim-
lichen Film ,Rear Window*(Abb. 55).

Nein, ich habe durch das Fenster unseres Sitzungszim-
mers im Biiro in unseren Hinterhof geschaut (Abb. 53).
Dieser Blick ist hart, aber wahr. Und sofort ist mir na-
tiirlich das strenge, aber wahrscheinlich gerechte Urteil
von Theodor Fischer zur Situation des Hofs nach 1900
in den Sinne gekommen. In seiner dritten Vorlesung, die
dankenswerter Weise mein Kollege in Kaiserslautern
Matthias Castorph, 2009 in einem kleinen Biichlein zu-
sammengetragen und neu herausgebracht hat, da also
spricht Theodor Fischer: ,Nun aber ist der Baublock ein
architektonisches Gebilde, das nicht nur selbst korper-
haft Wand licfert fiir den Hohlraum der Strasse, sondern
auch in sich noch eine Menge Hohlriume hat, darunter
einen, dem wir als Stidtebauer besonders Bedeutung
zuzusprechen verpflichtet sind, das ist der Hof. Diesem
Raum ist durch unsere stidtische Entwicklung tibel mit-
gespielt worden. Urspriinglich Kern und Hauptsache, so
dass nach ihm Haus und Umgebung des Kénigs genannt
worden ist, gilt er heute in der Stadt gerade noch gut
genug fiir Abort- und Treppenhausfenster und Kiichen-
balkone mit schmutziger Wische. Das antike Haus, wie
wir vielleicht noch sehen werden, war nach aussen cine
glatte, fast fensterlose Mauer, innen aber reihte um den
Séulenhof sich Saal und Gemach (Abb. 54). Noch das
deutsche Patrizierhaus in Niirnberg oder Liibeck zeigt
wenigstens eine Gleichberechtigung der Schauseite und
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55 ,Rear Window’, Alfred Hitchcock, Filmstill, 1954



57 Zwei zechende Minner und
eine Frau unter einer Gartenlaube
im Hof, Pieter de Hooch, 1658

56 Holliindische Familie, Pieter
de Hooch, 1662

58 Eine Musikgesellschaft im Hof, Pieter de Hooch, 1677
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des Laubenhofes. Heute aber wird an der ,,Fassade* der
vornehme Mann geheuchelt, drinnen aber ist die unver-
bliimte Niedertracht; verworrene, ineinandergeschach-
telte Fliigel und Riickgebidude, ohne dass auch nur die
Spur einer Raumbildung sich zeigte. Das Betriiblichste
an diesen Produkten ist, dass die Baupolizei

fiir jede dieser Losungen oder vielmehr Ungeldstheiten
nicht nur ihren Segen erteilt, sondern in gewissem
Sinne sogar Anleitung und Ursache gegeben hat. Ru-
hig kann man sagen, dass die ausgesuchteste Schlauheit
eines Spekulanten nicht auf so unschone Dinge gekom-
men wire, wie sie hier und da nach Massgabe mancher
Bauordnungen entstanden sind. Doch dimmert auch in
diesen Schluchten und Locher jetzt ein Lichtstrahl; ein
solcher ist die Einfuhrung der riickwirtigen Baulinie,
ein wichtigerer aber wire das Erwachen einer anstdn-
digeren Baugesinnung, denn viel eher von dieser als
von allen Polizeivorschriften kann endgiiltige Besse-
rung gebracht werden.*!

Eigentlich schon ein Schlusswort - und ja, Recht hat
er. Aber irgendwie auch nicht. Weil, denke ich, ist der
Hof nicht auch der Ort, wo die Stadt den Giirtel auf-
macht, locker wird? Braucht das Grosse nicht auch das
Kleine und Zufillige? Gerade da, wo es privat wird, da,
wo gewohnt wird? Nicht nur in besagtem Filmset zu
Hitchcocks ,Rear Window* aus den 50er Jahren, auch
zum Beispiel in den eindriicklichen Bildern des nieder-
lindischen Malers Pieter de Hooch aus der Mitte des
17. Jahrhunderts, der immer wieder den stidtischen
Hof als familidre Situation fiir kleine und grissere
Gesellschaften inszeniert ( Abb. 56, 57). Verbliiffend
insbesondere dort, wo ganze Familien in Sonntags-
tracht im eher informellen Ambiente eines Hinterhofs
aufgestellt werden. Im etwas spiteren Gemiilde einer



kleinen Musikpartie aus dem Jahr 1677 wird der in-
zwischen erfolgte Umzug des Malers von Delft nach
Amsterdam deutlich erkennbar ( Abb. 58). Das neutrale
Licht der fritheren Gemilde ist cinem dramatischen
Hell-Dunkel Kontrast gewichen, insbesondere erken-
nen wir im gedffneten Tiirportal auf der gegeniiber-
liegenden Strassenseite die herrschaftliche Architektur
der Amsterdamer Biirgerhéuser. Der Tisch ist mit einem
Brokatteppich gedeckt - ja, alle Stoffe, die gesamten
Kleider der dargestellten Personen wirken vornehmer,
stadtischer. Und tatséchlich, auch die Hoffassade zeigt
mehr Architektur, wirkt weniger rural, der Backstein
ist geschlemmt, wenn nicht verputzt und die Wand ist
gegliedert. Offensichtlich, dass auch Pieter de Hooch
wie seine Kollegen der niederlindischen Schule ein be-
sonderes Interesse fiir die Wirkung und den Einsatz von
Licht hatte. Dieses Interesse scheint sich mit der Fas-
zination fiir das Phinomen eines geschichteten Raums
zu iiberlagern. Die dargestellten Hofe sind immer ge-
éffnet. Uber einen Tordurchgang oder cine gedffnete
Tir in der Gartenmauer - aber noch grundlegender,
in der ganzen Qualitit ihrer fragmentierten, aufgebro-
chenen rdumlichen Fassung. Der o6ffentliche Stras-
senraum ist immer prisent, spiirbar, auch im privaten
Hof. Trotz dieser charakteristischen, vielleicht typisch
niederldndischen Qualitidt von Transparenz, zeigt sich
dabei auch immer klar ein privates Drinnen, im Hof,
und ein 6ffentliches Draussen, in der Strasse. In die-
sem konkreten Bild unterstiitzt, wie gesagt, durch eine
prignante Lichtfithrung, umso diinner scheint hier da-
fiir die scherenschnitthaft gemalte Wand, fast ohne Tie-
fen- oder Massenandeutung. Die Grenze zwischen fa-
milidrem, ja intimem - Theodor Fischer hitte vielleicht
sogar von ,unziichtigem* Treiben gesprochen - und dem
offentlichen, reprisentativen Strassenleben, scheint bis
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60 Durchgang, Volkshaus, Basel, Henri Baur, 1922-25

61 Innenhof, Volkshaus, Basel, Henri Baur, Foto 1925



64 Grundriss EG, Geschiftshaus Manor, Basel, Diener & Diener,
1984-1990
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auf ein Minimum reduziert und ausgediinnt.
Symbolhaft erscheint der junge Mann im Torbogen wie
der sehnsiichtige, unentschiedene Vermittler zwischen
diesen beiden Welten. Wohl nicht zufillig erkennen wir
schliesslich, wie im Haus gegeniiber, auf der anderen
Seite der Gracht, genau in diesem Moment eine kleine
Gesellschaft aus der Tiir tritt.

Das ist also nicht das Bild des Hofs als introvertiertes,
sdulenumstandenes Atrium, und zur Strasse die glatte,
fensterlose Mauer, wie sie Theodor Fischer im antiken
Haus wachruft. Ist es deswegen kein stidtischer Hof?
Wie viel Geschlossenheit, wie viel Ordnung, - ja, wie
viel Architektur benétigt denn der stiidtische Hof? Und,
um zum nahe liegenden zuriick zu kehren, ist mir bei
all diesen Fragen klar geworden, dass wir selbst, in
unseren eigenen Arbeiten im Biiro, eigentlich noch
nie einen ,richtigen* Hof geplant oder gebaut haben.
Es ist nicht so, dass wir uns dagegen wehren wiirden.
Allerdings stellen wir schon fest, dass die Konzeption
cines geschlossenen Hofes in der Uberlagerung mit der
Grosse heutiger Investitionseinheiten zu gewissen at-
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65 Schnitt West Fliigel, Geschiiftshaus Manor, Basel, Diener & Die-
ner, 1984-1990



mosphiirischen Spannungen fithren kann. Der geschlos-
sene Hof eines klein parzellierten Blocks inklusive der
entsprechenden, individuellen Gartenparzellen entfaltet
offensichtlich eine ganz andere Wohnatmosphire als
jener des Grossprojekts, wie beispiclhaft in einem der
aktuellen Projekte der Ziircher Stadterweiterung, dem
heute vielleicht mehr denn je der familistérehafte Ge-
ruch der sozialen Kontrolle und Uberwachung anhaftet.

Aber auch, um den Blick aus dem eigenen Hof wie-
der zu heben und auf die Stadt auszuweiten, will mir
in Basel nicht auf Anhieb jener klassische, geschlos-
sene und mit einer gewissen architektonischen Kohi-
renz zur Strassenfassade ausgebildete stidtische Hof
einfallen. Der steinerne Hof des Kunstmuseums von
Christ und Bonatz bildet die legendire Ausnahme der
Regel, ist allerdings auch kein privater, sondern einer
der schonsten 6ffentlichen Rdume der Stadt. Ein Blick
auf den Schwarzplan, oder besser gesagt auf einen Nol-
liplan der Stadt Basel (Abb. 59), den wir kiirzlich im
Rahmen einer stiddtebaulichen Studie zur Innenstadt
aufgezeichnet haben, zeigt, dass Basel durchaus eine
Stadt der Hofe genannt werden kann. Aus dem dazu
passenden Stadtspaziergang seien hier nur wenige ex-
emplarische Situationen herausgegriffen, die den ver-
meintlich geschlossenen, privaten Hof als eine iiberra-
schend offene Konstellation erleben lisst, gerade auch
in der historischen Kernstadt.

Tritt man aus der Tiir unseres Biirohauses im Klein-
basel und iiberquert den Claraplatz, steht man vor dem
kiirzlich durch Herzog & de Meuron sanierten Volks-
haus. Durch einen breiten, von zwei Siulen geglic-
derten Durchgang blickt man in den baumbestandenen
Innenhof (Abb. 60). Das historische Bild aus der Ent-
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67 Grundriss EG, Wohniiberbauung Warteck-Areal, Basel, Diener &

Diener, 2007
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70 Schnitt und Grundriss EG, Stadthaus. Basel, Samuel Werenfels,

1771-1775

stehungszeit um 1925 zeigt dessen stadtische Wirkung
mit einem Saalgebiude im Hof, das mit seiner in den
Portikus gelegten Monumentaltreppe eine eigentliche
Platzfassade ausbildet (Abb. 61). Uber die flankieren-
de, eingeschossige Mauer 6ffnet sich der Blick in die
Seitengasse. Es zeigt sich ein reprdsentativer, aber
offensichtlich kein introvertierter Hof, viel eher eine
Assemblage von mehr oder weniger eigenstindigen
Objekten, zu denen auch die gusseisernen Kandelaber
gehéren, die von der Strasse in den Hof gewandert zu
sein scheinen. Geht man weiter durch die Rebgasse,
6ffnet sich nach wenigen Hiusern die Strassenfront und
eine wabenartige Fassade aus griinem Kunststein faltet
sich in die Tiefe der Parzelle. Sie umspielt ein histo-
risches Stadthaus und bildet einen befahrbaren Hof zur
Strassc aus. Die negative Ecke, der cinst Bruno Reich-
lin einen cigenen kleinen Text gewidmet hat? und die
als raumliches Phiinomen zur Intimitit des Innenhofs
gehort, wird hier aus dem offentlichen Strassenraum
sichtbar inszeniert. Das Projekt von Diener & Diener
aus dem Jahr 1990 steht exemplarisch fiir eine selbst-
bewusste Ensemblebildung von Alt und Neu und fiir
eine riumlich transparente, mehrdeutige Interpretation
des stadtischen Blocks (Abb. 62-65). Eine Strategie,
die dasselbe Biiro wenige Jahre spiter und nur einige
Gehminuten entfernt im Warteck Areal in einem gros-
seren Massstab variert und erweitert (Abb. 66-68). Der
mit einer einfachen Lochfassade und in rotem Klinker
hart materialisierte Wohnhof schreibt sich als asymme-
trisch gedffnete U-Figur in das rdumliche Kontinuum
des mehrteiligen Blockensembles ein. Raumgenerie-
rende Objekte greifen iiber in solitirhafte Blockfiguren.
Privates Wohnen und o6ffentliches Kulturleben gehen
dabei eine riumlich fein abgestufte Verbindung ein.



Wechselt man von der Kleinbasler Rheinseite in die
mittelalterlich gepriigte Innenstadt von Grossbasel,
trifft man wenige Schritte von der Schifflinde und dem
historischen Fischmarkt entfernt auf das elegante Stadt-
haus, ehemals Posthaus, das von Samuel Werenfels
1773 erbaut mit seiner spiitbarocken Fassade in rotem
Sandstein vom Reichtum der Kaufmannschaft erzéhlt,
die in diesem Haus ihren Sitz hatte (Abb. 69,70). Hinter
dem markanten Eckgebiude verbirgt sich eine eben-
so unerwartete wie reizvolle Hofsituation, deren klare
architektonische Form und Fassung durch die cha-
rakteristische Topographie am Fusse des Nadelbergs
iiberlagert wird. An drei Seiten wird das Hofgeschoss
durch eine Arkade eingefasst, in deren Offnungen je-
weils doppelfliiglige Holztore eingespannt sind. Die
regelmissige Gliederung verleiht dem Hof eine repré-
sentative Wirkung und die raumhaltige Pfeiler- und
Bogenarchitektur schreibt die typologische Geschichte
des Peristyls fort (Abb. 71,72). Die ornamental gefiigte
Holzarchitektur der Tore andererseits verweist auf die
Stimmung und Funktion eines Nutzhofes, dessen um-
laufende Raumschicht Treppen und Lagerriume auf-
nimmt. Die beiden Seitenfliigel fangen im Grundriss
die unregelmissige Geometrie der Parzelle auf und
sind jeweils durch ein steiles Walmdach gedeckt. Auf
der kurzen, dem Hofzugang gegeniiberliegenden Seite
ist auf das umlaufende Traufgesims ein kleines, drei-
achsiges Belvedere aufgesetzt, das iiber eine versteckte
Treppe hinter einem der Holztore erreicht wird. Es bil-
det den Portikus fiir ein hoher gelegenes Hofgebiude
und rahmt als solches pittoreske Szenen der sich in den
Hang staffelnden Altstadt. An allen Seiten wird spiirbar
wie diinn eigentlich die architektonischen Schicht ist,
mit der diese Hofkonstellation geschaffen ist. Als kulis-
senhafter Paravant definiert sie unterschiedliche Bezie-
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72 Innenhof Innenecke, Stadthaus, Basel, Samuel Werenfels, 1771-1775



73 Grundriss 2. OG, Spiesshof, Renaissancehof, Basel, 1585-1590

74 Spiesshof, Renaissancehof, Basel, 1585-1590
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hungen und Ubergiinge zwischen intimer Privatheit und
dichtem, éffentlichem Stadtleben.

Steigt man den Altstadthiigel weiter hinauf, gelangt man
zum Heuberg und dort zum Spiesshof, dem schénsten
Renaissancebau der Stadt. Der Namen gebende Hof
liegt hier vor dem Haus und gegeniiber dem Strassen-
niveau um cin Geschoss versenkt. Die Hoffassade ist
also auch die Strassenfassade, und doch erzeugt die zu-
riickversetzte Front zusammen mit den zwei links und
rechts angrenzenden, strassenstiindigen Bauten eine
vom Strassenraum differenzierte, fast schon wohnlich
anmutende Stimmung (Abb. 73,74,75). Uber die raum-
haltige Konstellation hinaus wird dieser Eindruck ins-
besondere durch die feingliedrige, luzide Tektonik der
Fassade unterstiitzt. Dazu kommt die Homogenitit der
roten Farbe, mit der alle Wandglieder iiberstrichen sind
und die Fassade im Gegensatz zu den muralen Nach-
barn als mébelhaftes Interieur erscheinen lisst (Abb.
76). Insgesamt handelt es sich beim Spiesshof um ein
Ensemble von fiinf Gebduden aus unterschiedlichen
Epochen vom Mittelalter bis in den Barock, die entlang
der Strasse eine Sequenz von Haus, Hof und Garten auf-
spannen. Die Aussenriume des privaten Lebens entfal-
ten sich also gewissermassen parallel zum 6ffentlichen
Strassenraum. Dass diese Grenziiberschreitungen nicht
als Storung, sondern als Bereicherung des stidtischen
Lebens wahrgenommen werden, ist offensichtlich der
architektonischen Disziplin, mit der diese Hofriume
materialisiert und ridumlich gefasst sind, zu verdanken.

Aus diesem kurzen und fragmentarischen Spaziergang
und den Betrachtungen der stidtischen Szenen eines
Pieter de Hooch sollen sich keine allgemeine These zum
Hof ableiten. Vielleicht deuten die ausgewihlten Hiu-



ser und Situationen nur an, dass der stddtische Hof auch
andere Formen annehmen kann, als jene des intim nach
innen gewendeten Patios, und dass offenbar gerade in
Zeiten, in denen das gesellschaftliche und architekto-
nische Gespiir fiir die Grenzen zwischen &ffentlichem
und privatem Raum fein entwickelt war, iiberraschend
frei damit operiert werden konnte. Vielleicht lassen
uns diese transparenten Hofsituationen auch dariiber
nachdenken, wie wir fiir unsere heutige, vermeintlich
freie und schrankenlose Gesellschaft das stddtebauliche
Schema von Block versus Solitdr neu beleben kon-
nen. Die anonymen Strassen der neuen Stadtquarticre
an den Rindern der grossen Stidte wiirden ihr Gesicht
verindern und die Architektur konnte im prekéren Kon-
tinuum von Innen- und Aussenraum nicht nur die von
Theodor Fischer geforderte ,anstindige Baugesinnung®,
sondern vielleicht sogar verlorenen Reichtum zuriick-
gewinnen.

Endnoten:

! Theodor Fischer, Sechs Vortriige zur Stadtbaukunst, 1919, neu hrsg.
von Matthias Castorph, 2009, Franz Schiermeier Verlag, Miinchen

2 Bruno Reichlin, Neulich war ich an der Rebgasse..., in Diener &
Diener, Bauten und Projekte 1978-1990, hrsg. von Ulrike Jehle-
Schulte Strathaus und Martin Steinmann, 1991, Wiese Verlag, Basel
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Eigener Hof
Bibliothekshof,

Verwaltungszentrum St. Gallen
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